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NON SOLO VERDI E MAZZINL IN MOSTRA IL RISORGIMENTO NASCOSTO DEI PITTORI

Da Borrani a Mussini, da Palazzi a Boldini. Riguardare 1 quadn e scoprire artisti sconosciuti (Macchiaioli a parte) che hanno contribuito a fare Punita dTtalia

di Angiolo Bandinelli

he Ottocento, che affascinante Ot-
tocento! Si, POttocento italiano,
bistrattatissimo Ottocento del Risorgi-
mento, 1a stagione che vede il passag-
gio dagli esausti stati di un secolare
-immebilismo all’ltalietta d1 Mazzini,
di Garibaldi e del grossolano, provin-
‘eiale Vittorio Emanuele I1. Questo Ot
‘tocento € stato studiato, sul piano po-
litico, tra mai placafi furori polemici;
piit largo raggio di consensi ha raceol-
to sul piano musicale; solo da poco in-
vece si € cominciato a gettare un oc-
chio ai suoi risultati artistici, sui qua-
i fino a ieri gravava una cappa di suf
ficienza, toltone a malincuore l’epim
dio dei Macchiaioli,

E invece P'Ottocento artistico italia-
‘1o Ci riserva sorprese e curiosita, co-
me rivelano certe mostre che si susse-
guono in giro per 'ltalia. Aleune sono
concluse oppure (mentre scriviamo)
agli sgoceioli, ma il discorso che tutte
assieme sviluppano & attualissimo.
Nel 2011 cadranno 1 150 anni dell’u-
nita d'Italia e Francesco Rutelll, qua-
le presidente di una commissione ad
hoc, ha presentato a un supercomita-
to presieduto da Carlo Azeglio Ciam-
-pi una lista di iniziative da realizzare
per le celebrazioni. Per ora e uscito
un nutrito elenco di opere di varia ar-
chitettura - nuove o-da restaurare -
“narticolarmente significative e rile-
vanti per gli aspetti culturali, scienti-
fici, ambientali ed architettonici”, co-
me anche “per 1o sviluppo dell’indu-
stria turistica”. Sono cenfeliinate, una
per regione, e guindi ecco i soldi per
il nuovo Palazzo del cinema a Vene-
zia, per il restauro del Broletio a No-
vara, per 'adeguamento funzionale
del Museo Nazionale di Reggio Cala-
bria, ecc. Nulla invece pare definito
per le “celebrazioni, mostre, conve-
gni, conferenze ed avvenimenti cultu-
rali” da mettere in scena con 'obiet-
' tivo di avvicinare finalmente “il popo-
lo italiano alle ragioni e alle vicende
storiche che portarono all’Unita del
paese”, compliendo “una ricognizione
originale sul senso dell’identita nazio-
nale in questo inizio di XXI secolo™,
Bene, le mostre di cui ¢i occupiamo
offrono pit di uno spunto per farei ap-
profondire le “ragioni” che portarono
all’'unita un paese dubbioso quando
‘non ricalcitrante, e anche per scopri-
re 1l “senso dellidentita nazionale™
“come si ¢ (0o non si &) venuta realizzan-

do: nell’infreccio degli artisti, delle
scuole, delle teorie, dei dibattiti, del-

le opere che si inseguono nell’arcn
del secolo si legge una riflessione non
poco disvelatrice del senso e della di-
rezione deghi eventj in corso, quelli
politico-militari come pure guelli re-
lativi alla formazione identitaria del-
la nuova nazione.

Molti deghl artisti che incontreremo
parteciparono direttamente alle cam-
pagne militari risorgimentali; non fu
una partecipazione estrinseca, dettata
da ingenul entusiasmi giovanili; nella
gran parte di loro urge una profonda
tensione culturale, lo sforzo di elabo-
razione di un linguaggio “nazionale”

condiviso. E in pochi anni, artisti pro-
venienti dalle diverse regieni, tradi-
zioni e culture, finiscono col raggiun-
gere traguardi unitari sbozzando po-
tentemente, sia pure in forme contra-
stantl, 'immaginario e 1 valori etici di
quella borghesia che col Risorgimen-

to si venne identificando. Molie e im-

portanti sono state le ricerche sulla
formazione della “ideologia naziona-
ie” plasmatasi neil’intreccio dei pii
vari contributi, quelli della burocrazia
istituzionale piemontese o guelli del
pragmatismo cattaneiano lombardo o
infine quelli delle scuole filosofiche
napoletane del De Sanctis, di Labrio-
la, Croce e Gentile; mai pero, fino a le-
11, avremmeo pensato di dover attribui-
re ad artisti la qualifica di teoricl “po-
litiei”, intentl ad elaborare segmenti
non secondari di quella ideologia.

E allora, in viaggio. La prima tappa
¢ a Roma, alle Scuderie del Quirina-

le e af Ioro sontuosi allestimentl. La
mostra in corso ha un significativo {i-
tolo: “Ottocento: da Canova al Quarto
Stato”, dove 1l “quarto stato” ¢ raffi-
gurat{} in marcia verso il sol dell’av-
veniy, nel quadro di Pellizza da Vol-
pedo che tutti conosciamo, magart at-
traverso il francobollo che gli é stato
dedicato. immensa tela e subifo al-
I'ingresso, appesa poco sopra ad
un’altra di pari dimensioni, la “Ma-
ternita” di Gaetano Previati. Nella lo-
ro profonda divaricazione stilistica ed
espressiva le due opere c¢i dicono che,
a cavallo tra il XIX e il XX secolo, 1l
pacse ¢ maturo per fare esperienze
nuyove, non pil strette assieme dalle
esigenze unificanti e ceniripete del
Risorgimento in fieri, Il “Quarto Sta-
to” e una illustrazione tra la “Dome-
nica del Corriere” e I'ideclogismo di
un Guttuso, il vibrante divisionismo
della tela di Previati in certo modo ¢i
anticipa perfino un Piero Doratzio.
La gente si affolla: tra opere di di-
versa qualita ed importanza: si soffer-
ma in ammirazione davanti al “Ba-
cio” di Hayez, un quadro celebre ap-
pena un po’ meno della “Gioconda”
di Leonardo o della- “Fornarina” di
Raffaello, ma trascura quei due capo-
lavori assoluti che sono “In vedetta” e
“La rotonda dei bagni Palmieri” di
Giovanni Fattori, oppure i due gioiel-
li di Silvestro Lega, “Il canto dello
stornello” e “Curiosita”, e perfino
un’opera straordinaria come “L'al-
zaia’ di Telemaco Signorini. Ma nella
infilata delle sale ci si puo finaimen-
{e rendere conto del valore della seul-
tura dei classicisti Pietro Tenerani -
autore di una “Psiche abbandonata”
fragile come un biscuit — Vincenzo Ve-
la, Lorenzo Bartolini, Giovanni Du-
pré, rinfrescare I'immagine di pittori
un po’ defilati, dal Piceio ad Anfonio
Fontanesi a quelli della scuola di Po-
sillipo, e perfino arrivare a scoprire
che un ritratto di Odoardo Borrani so-
niiglia spiecieato a un Donghi deila
Scuola romana anni Trenta. Una mo-
stra domenicale, insomma, pero da
vedere. Torniamo ora indietro di
qualche settimana e spostiamoci a
Siena. Qui siamo alle origini di (qua-
si) tutto il percorso dell’arte civile
dell’Ottocento. La mostra ~ “Nel se-
gno di Ingres” - ha rivendicato dal

quasi oblio il pittore Luigi Mussini e
ia cultura dell’Accademia come si é
sviluppata in Italia e in Europa nella
prima meta del XIX secolo, Nato a
Berlino nel 1813, Mussini inizia la sua
formazione artistica a Firenze, atl’in-
segna del grandi toscani del XV seeo-
lo. Ne] 1840 vince un posto al pensio-

nato di Roma, allora — secondo il ¢ri-
tico Carlo Sini - 1a citfa “pia interng-
zionale d’lalia”, un ambiente “co-
smopolita” in cui disputano d’arte
J.A, Dominique Ingres, che dirige
UAccademia di Villa Medici, Horace
Vernet e Friedrich Overbeck, il capo-
fila della mistica confraternita naza-
rena del convento di Sant’'Isidoro al
Pincio, ma che vede anche ospiti Ed-
gar Degas, Gustave Moreau o Puvis de
Chavannes. Nel 1848 parte volontario
per quella infelice guerra. Disgustato
dai suoi risuliati, si trasferisce a Pari-
gi e qui approfondisce il legame con
Ingres. Ingres é il capofila europeo di
guella pittura che insegue un mx di
natura e di bello ideale, tra 'osserva-
zione diretta e l'insegnamento dei
grandi del passato, in primo luogo
Raffaello e i maestri del Rinascimen-
{0: 1 suoi soggetti siano dungue, am-

monisce 1i grande francese; scenie mi-
tologiche e classiche oppure medie-
valeggianti e mistiche, con personag-
gl sempre accuratamente disegnati
dentro equilibrate composizioni, av-
voltl in toghe, pepli-e tuniche (ma con
squarel di nudo), espressivi di senti-
menti teneri e ben confroliati. Opere
cosi erano destinate ad una commit-
tenza pubblica e privata conservatri-

cascina di Vignale con un dimesso
maresciallo Radetzky che chiede al
giovane re in posa sdegnosa di revo-
care lo statuto elargito da padre ai
piemontesi; I'incontro con Garibaldi a
Teano a conclusione dell’impresa del
mille; 1a presentazione al re del ple-
hiscito unitario della cittd di Roma, e
infine i suoi solenni funerali al
Pantheon. Sulla volta e sui peducei,
una fitta selva di fregi d’oro, di mneda-
glioni e figure allegoriche. E’ 1a Cap-
pella Sistina dell’unita d’Ttalia, a suo
modo una meraviglia; almeno fino al-
la mia generazione, i testi di storia ri-
sorgimentale delle elementari e del-
le medie erano illustrati con le ripro-
duzioni di questi affreschi, il mio im-
maginario storico & plasmato su que-
ste raffigurazioni, Cesare Maccari,
uno degli aufori, mi fu pilt noto che
Raffaello o Michelangelo. 1 pittonr:
chiamati a realizzare il ciclo erano
tutti allievi di Luigi Mussini e della
sua accademia e alcuni degli affre-
schi sono di notevole qualita formale.
I cartoni preparatori di Maceari,
esposti in una bella mostra del 1998
(catalogo a cura di Alberto Olivetti) n-
velano finezze pittoriche, pennellate
sapientl, penetrazione pstcologica,
tutto un repertorio di abilita nelle
quall s1 coagulava 'insegnamento del
Mussini, Perd al posto delle toghe ro-
mane ci sono le divise deli’esercito e
le camicie rosse dei garibaldini che
sembrano gia quelli dipinti da Guttn-
so nella “Battaglia di Ponte Ammira-
glig”, invece di lance e seudi ecco i
moschetti del bersaglieri, e I'idealiz-

ce, aliena dall’avventura, amante del zata composizione dei puristi cede il

decoro, paga del suoi miti e del suo
status-quo benestante. Nel 1851, or-
mai affermato, Mussini rientra in Ita-
lia e assume la direzione dell’Accade-

passo a una realti minuziosa, a un’or-
gia di vero. E il trionfo di quello che
possiamo definire 'immaginario foto-
grafico. Di pil; mentre fino a pochi

mia senese di belle arti. Tele come “1 anni prima quei pittori dipingevaro
parentali di Platone celebrati da Lo- scene intinte di sentori cattolici e co-
renzo 1l Magnifico a Careggi” (1852) 0 mungue mistici, gli affreschi del Pa-
“Eudoro e Cimodoce” (1855) sono pro- lazzo Pubblico rispecchiano un clima
grammatiche esemplificazioni deghi di dichiarafo laicismo, non vi si scor-
insegnamenti dell’amato Ingres. Solo ge aleun simbolo religioso e solo nel-
che Ingres era un genio, Mussini e i 1a scena dei funerali del re appare ii

suol diseepoli dell’Accademia lo era-.
no un po’ meno, Le loro opere basta-
rono pero per indirizzare il gusto di
una buona fetta della borghesia na-
zionale In formazione.

D'un tratto, dopo i vortiel pﬁhtm
del 1860, bene o male Pltalia & fafta.
La mostra di Mussini e chiusa, mare-
catevi al Palazzo Pubblico di Siena, e
Hi potrete ammirare un’opera emble-
matica di questo tempo politico. Nel
1878 1a cittd toseana, l1a prima a vota-
re il ricongiungimento con la nuova
patria, delibera di consacrare il pa-
lazzo alla celebrazione dell’unita na-
zionale, Le pareti e 1a volta di una im-
mensa sala, ottenuta con ’abbatti-
mento di muri e ambienti, verranno
rivestite, a partire dal 1878, di un ei-
clo di affreschi celebrativi dell’epo-
pea patriottica, posta sotto il segno
del Re Vittorio Emanuele IT da poco
scomparso. Sulle pareti sono richia-
mafti episodi del suo regno: le vittorio-
se hattaglie di Palestro e San Martino
¢on 1 cavalll ehe ifrrompono e 1 solda-
ti dell’alleato francese frementi di so-
lidale ammirazione; il colloguio nella

capitolo degli officianti del Pantheon
che riceve al suo arrivo la salma, ciii
fa ala un corteggio di dignitari civilie
militari del nuovo stato. La borghesia
conservatrice e cattolicheggiante di
pochi lustn prima si era iscritta in
bloceo a qualche loggia massonica?
Possibile, e saremmo dinnanzi a un

ennesimo episodio di trasfﬁrmlsmﬂ
gattopardesco: tutto cambi perché
nitlla eambi davvero,

¥ K

I1 culto ingresianc della bellezza
aspirava ad essere una declinazione
della ricerca del vero: bellezza e ve-
ritd nascono indissolubiimente 1n-
trecciate. Le committenze borghesi
erano convintissime di leggere, nelle
tele dei puristi, nient’altro che il vero,
un vero perfeftamente collimante con
ia bellezza, Una illusione di cui oggi
cl meravigliamo ma che allora con-
vinceva. S1 tenga a mente guesto ter-
mine - il “vero” - percheé avra una
parte enorme nello svolgersi delle vi-
cende culturali e ideali dell'Ottocen-

Ritaglio
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to, e non solo 1taliano. Lidea del “ve-
ro” che uecideé gl idealié quanto mai
romantica. Ricordate “A Silvia”, di
Leopardi?: “...e all’apparir del
veroftu, misera, cadesti: e con la ma-
nofla fredda morte ed npa tomba
ignuda/mostravi di lontano...”. None
stato sempre cosi, il “vero” é stato an-
che celebrate con 'immagine della
luce che scaccia le tenebre. L'Otto-
cento progressista, positivista e laiecl-
sta ha amato raffigurarselo cosi. E al-
lora spostiamoci sulla mostra dei
Macchiaioll a Roma, al Chiosiro del
Bramante. Se avete persa non preog-
cupatevi, le mostre sui Macchiaioli
spuntanc eome i funghi in ogni citta
d’Italia, 1 Macchiaioli sono una com-
pagnia di giro, un carro di Tespi per
musei di provincia, snobbati dagli
snob. Che perd shagliano. Anche qui,
tra i pittori che si raccoglievano tra il
1861 e il 1867 a Castiglioncello atfortio

a Diego Martelli, il critico d’arte ami-
co e sodale politico dei radicali Ago-
sting Bertani e Felice Cavallotti, si
elabora una teorica del vero, ma da
Ingres siamo passati a Courbet, i
maestre del realismo, filtrato attra-
verso Proudhon e la sua estetica so-
ciale: 'arte deve insegnare al popolo.
Aneche i Macehiaioli furcono patrioti ¢
combattenti per Punith d’Italia, Gib-
vanni Fattori trasse dalle sue espé-
rienze militart quadri bellissimi, indi-
menticabili. Ebbene, mettiamo ora
fronte a fronte 'opera di un purista e
quelle di tre della banda di Casti-
glioncello. Di qua, la “Famiglia Bian-
chini” (1855) di Antonio Cisert. Linte-
ra famiglia, il padre in sparato e pa-
landrana, 1a madre in pizzi e taffeta,
I'educata figiiolanza in bella posa -
disegnata tra lo sfondo di una sobria
villa toscana e classici drappegygi illu-
minati da una luce mediata e soffusa
- esprime, comie & seritto in catalogo
(*“I Macchiaioli, sentimento del vero”,
Silvana Ed.) “certezze nella stabilith
dell'organizzazione culturale e politi-
ca del tempo e nella possibilita di
una sublimazione del visibile attra-
verso la guida della {radizione illu-
stre...”. La “sublimazione del visibi-
le” ¢ nell’insegnameno di Mussini e
dei suioi: ¢ anche questa una forma
del vero, del vero accarezzato da una
societa borghese ristretfa in sé e an-
cora fiduciosa nei suoi valori, Passia-
mo ora dall’altra parte, ai Macchiaio-
li; farebbe comodo cifare opere come

“TI pergolato” di Silvestro Lega, ma
non € in questa mostra e forse e un
po’ tardo (1868), perd vanno bene
ugualmente “Uombrelline” di Vin-
cenzo Cabianca (1859) 1a “Signora con
Pombrellino” di Odoarde Borrani
(1862) 0 “La lettura” di Federigo Zan-
domeneghi (1865). Tre donne, e anche
queste esprimono un senso de} vero.
Ma le loro figure sono aperte al libe-
ro contatto con la natura, il disegno
non ie separa ma le accompagna den-
tro una luce leggera, toecante, che le
accarezza nella stessa misura con cul
sfiora i muri, il eielo, le piante di un
paesaggio anch’esso guotidiano, sotto-
casa, ma piu intimo e partecipe, non
pitt mero sfondo o scenario. La vera
protagonista della pittura della “mac-
chia” & questa hice vibrante che irra-

dia sulle campagne e sul mare di Ca-
stiglioncello e della Toscana, dopo se-

coli di luce filfrata dalle finestre dei
grandi studi d’accademia. Perché ac-
cade tutto questo? Semplicemente
perche i Macchiaioli hanno una fer-
ma fede nella scienza contempora-
nea, quella che a Parigi lavora attor-
no alla scoperta della fotografia e al-
le sue meraviglie: la scienza positiva
e positivista, imsomma.

Sara pure che PEuropa é impestata
di nichilismo, ma alle corigini della
sua modernita il nichilismo non ¢’
proprio. C'e il suo opposto, 1a scoper-
ta e ricerca amorosa della piu solida
realta che é, insieme, la natura e I'uo-
mo. Attraverso la natura e 'uomo vi-

sti con occhi nuovi e, in qualche mo-

do, innocenti, nuovi e fattivi borghesi
Inseguivano una verita severa ma
glolosa, I'essere delle cose viste e de-
scritte nella loro vivente, panteistica
immediatezza. Le cose erano guelle

“che si vedevano e come le 81 vedeva ~

“esse est percipt”, aveva detto Berke-
ey ~ grazie alla luce e alla fotografia.

L I

Per poco 'avremino beccata anco-
ra aperta, al Museo archeologico na-
zionale di Napoli, la mostra dedicata
a Lawrence Alma-Tadema e agli arti-
sti, italiani e non, che si ispirarono ai
ritrovamenti archeologici di Pompei -
e di Ercolano, Stabia, Oplontis o Bo-

scoreale — allora nel cuore del gusto
cosmopolita (per dire, la cultura arti-
stica americana contemporanea fu
molto influenzata da questa Napoli).
11 posto d’onore della mostra era per
il talentuoso Lawrence Alma-Tade-

ma, at suoi tempi uno deghi artisti pit
acclamati d’Europa. Olandese di na-
scita, Alma-Tadema penso bene di
sfruttare le sue qualita espatriando
giovanissimo nella Gran Bretagna del
cattivo gusto vittoriano, che perd gli
conferi tutti gli onori e le onorificen-
ze possibili: divenne membro della
Royal Academy e della Royal Society

. -of Watercolors, la regina 1o noming

cavaliere. Ma fu insignito di sontuose
commende anche in Germania, in
Belgio, in Bavaria, in Prussia, venne
accolto con tuiti gli onor dalle Acca-
demie di Monaco, Berlino, Madrid e
Vienna, ricevette medaglie a Berlino
(1874) o a Parigi (1889). In Francia, fu
nominato ufficiale della Legion d'0-
nore. B’ cerfamente una icona di quel
clima artistico insopportabile che na-
sceva dallincrocio tra 1"art powr
Vart”, I'“art pompier”, 1 Preraffaelliti
e 1 Simbolisti di varia scuola, tuttl pitt
0 meno avversari della modernita
macchinista avanzante e tutti devot:
al culto del pitt irritante kitsch mai
apparso nella storia dell’arte. Gia ver-
satc nella resa di scene orientaleg-

gianti, nel 1863 compi un lungo viag-

gio in talia nel corso del quale accu-
muld impressioni e documentazione
sugli seavi, uttlizzando anche la foto-
grafia, cosi da costituirsi un vero e
proprio “database” di materiali visi-
vi, indispensabile per 1a rievocazione
del mondo che riappariva, in fram-
menti, dalle viscere della lava. Quan-
do ero poco pili che adolescente, fre-

guentavo una casa di amici, forse at-
tiratovi dalla presenza di una ragaz-

‘zona prosperosa, figha della padrona

che spesso, non 50 S8 per incuria o in-

tenzionalmente, ci lasciava soli in un

tinello riempito da un divano straca-
rico di cusecini mal sprimacciati e da
un logoro pianoforte. Se 1a ragazzona
faceva troppo la ritrosa, io miriface-
vo fantasticando su un arazzo a muro
raffigurante una scena di ambiente
romano-pompelano, con figure fem-
minili e maschili in peplo e tunica,
giovani e fanciuile con i nastri intrec-
clati sulla fronte e sul polpaccl, ma-
trone, suonatori di flauto, una erma
bifronte, una fontana di marmi poli-
cromi, 'immancabile balaustra mar-
morea. Analoghe croste, di infima
esecuzione, ho rifrovato successiva-
mente in altre case modeste o popola-
ri, estrema propaggine di un gusto
che dilago in Europa ma che era de-
stinato a irionfi impensabili lungo
strade assai diverse dalla piftura e
dalla scultura, o anche da una lettera-
tura che sfrutté avidamente il {ilone
con Flaubert o con il Sienkiewiez del
“Quo Vadis” ma anche con polpetioni
tipo “Gli ultimi giorni di Pompei” di
Edward Bulwer-Lytton (1834) e 1 rac-
contacel di taglio anticleriecale dell't-
taliano Candido Augustc Vecchi
(1864) opptre, per finire in bellezza,
¢ol Théophile Gauthier della noveila
“Arria Marcella” (1852). Inaspetta-
mente, con un impeto che chiama al-
Popera gli analisti de! costume se non
addirittura della follia umana, le rie-

stnazioni pompelane avranno il lore

trionfo sugli schermi cinematografici,

dalla “Cabiria” di D’Annunzio” degli

inizi del secolo scorso fino agli atfua-
lissimi film “peplum” di Kirk Douglas
0 Russell Crowe. |

Speniosi appena ’eeo delle eanno-
nate risorgimentali, appena appena
consolidatasi la esile prosopopea na-
zionale ritratta a Siena dal Maccari e
dai sodali Antonio Ciseri o0 Amos Cas-
sioli, ecco che la striminzita, un po’
provinciale e parassitaria borghesia
italiana (0 una sua parte considerevo-
le}si butta in una avventura sregolata
e fuori misura, diventa golosamente
avida di un miraggio cui essa e impre-
parata. Alfre sono le suggestioni e so0i-
lecitazioni imperiali concepibili in
una Francia e in una Inghilferra che
un Impere comungue se o erano con-
qguistato non senza conforni epici ¢
gloriosi, altre le improvvisazioni cui
poteva [aticosamente aspirare una
borghesia raccogliticeia, dalle basi
economiche ancora incerte e poco

moderne. Osservate le immagini che
emergono dalle favolette det Mac-
chiaioli, di Lega, Signorini, Borrani o
Fattori, Testimoniano delle sue gua-
lith etiche pill autentiche: probita ri-
sparmiosa, legami ancora forti con le
origini paesane e lag proprieta terrie-
ra curata di persona, le donne inten-
te ad agucchiare e a cucire camicie

garibaldine ¢ a leggere le ultime no-

vitd letterarie portate loro dai mariti
al ritorno da Parigl, signore perbene

che avrebbero {frovato sconvenienie

posare ntde per gli artisti ospitail fa-

di 1n classieismo di cartavesta. Di-

ciamocelo: anche il mito mazziniano
di Roma capitale, della terza Roma
risorta — con il Foro e il Campidoglio
- dalle fristezze del barocco papali-
no, portera un efficace contributo a
certe fantasticherie. Tutto questo im-
maginario di princisbecco condizio-
nera, giustifichera e colorera la poli-
tica italiana fino agh estti mussolinia-
ni, L'intenso romanticismo lombardo
di Havez o del Piceio evolvera in un
divisionismo infriso di cultura scien-
tifica (questa € una storia diversa, da
raccontare non appensa se 1e presen-
ti Poceasione); il franco, luminoso,
aperto realismo dei Macchiaioli si
stalderd nel naturalismo e nel veri-
smo anche bozzettistico; qui al sud
siamo di fronte ad wr'altra, insospet-
tata Italia?

La mostra napoietana aveva un suo
fascino indiscutibile, anche se discu-

tibile €, per me, quel titolo in catalo-
go (Eleeia ed.,, a cura di Fugenia
Quercia e Stefano De Caro) che ri-
chiama la “nostalgia dellantico”. Tra
gueste saie non ho trovato un accen-
no di vera, senfita nostalgia. La pittu-
ra pompeiana mi pare aggressiva,
sfaeciata (il kitseh & sempre petulan-
te...). Perod la mostra ha avuto il fasci-
no di una scoperta, nella nostra epo-
ca ancora infrisa dei rigor: e furori
avanguardistici che quest’arte ar-
cheologica hanno disprezzato e ripo-
sto a lungo in soffitta. Alcune somma-
rie indicazioni, solo esemplificative
delle nostre preferenze: per Alma-Ta-
dema, ci sfamo soffermati dinanzi al
“Tibullo nella casa di Delia”, una fa-
voletta del 1866 ancora in equilibrio
tra sobrio decoro neoclassieo e frova-
robato d’acecatto, e al’ampia tela “La
galleria di statue” del 1874, con 'inte-
ra scena occupata dal bric-a-brac di
ritrovamenti archeologici, colonne,
busti, bassorilievi, argenterie, statue,
grifoni tutfi minuziosamente riprodot-
ti, tra i quali I'artista colloca e ritrae,
oltre a se stesso, moglie e figlie, suo-
cero e sorella del suocero. Neppure
da trascurare, dello stesso autore, il
tardo “Missile d’'amore”, una tavola
del 1902 dat vibranti toechi cromaticel.
Tra gli italiani, oltre le belle viste de-
gli scavi del grande Filippo Palazzi,
di Giacinto Gigante e di Teodoro Du-
clere, di assoluta qualita la straordi-
naria “Signora a Pompei” di Marco
de Gregorio, una figura femminile im-
mersa in una raffinatissima gamma di
nero, rosso, grigio, di toni freddi con
commistioni macchiaiole; poi 11 “Ba-

gno pompeiano” di Domenico Morel-

i1, del 1861, splendido impasto tra
classicismo, naturalismo, Infenso e
drammatico luminismo; la “Pompeias-
na” e la “Pompeiana al bagno”, due
opere parallele di Federico Maida-
relli (1871) di limpida tensione classi-
ca; infine, 1} fardo “Bagno pompeia-
no”’ di Mosé Bianchi (1892), macuiato
da una luce fosforica e sfuggente,
Non mancava {’'erotismo, anche quel-
lo ambiguo che fa da riscontro alie fo-

miliarmente in casa. Qui a Napoli, le tografie di pastorelli nudi scattate in
rovine e i calchi, i bronzetti e gli af g’;ﬁ?l stess} ax}(lg, a é:;fr} e d;?ﬁ%?;is
freschi emersi dalle ceneri del Vesu- arone von rioeuen: ecco :

vio solleticano una borghesia certa-

mente non pill avanzata culturalmen- Fondevila (1879) e T’esplicito “Suona-

te, né pill strutturalmente sviluppata, | (or¢ di nacchere” di Erulo Erull, del

ad avvolgersi nei panni e nei fustrini |

ciullo pompeiano” di Arecadio Mas

1875. Piacevole incontro, nella sele-
zione delle sculture, 1 bronzetti di
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(ziovan Battista Amendola e Jean- “La belle épogue. Arte in Italia 1880-
Léon Gérome, ma sopratiutto 1a “Te- 1915”7, Boldini, De Nittis, Zandomene-
| sta di donna paftrizia” di Ernesto ghi, Corcos, Gioli, Banti e Panerai in
Biondi, del 1888-1899, incisiva come buona parte avevano sciacquato i lo-
un Vincenzo Gemito (che forse avreb- ro primi pennelli nel mare di Casti-
he potuto essere presente anche lui glioncello, ospiti di Martelli. Al loro
alla mostra). Quest’arte, seppur sem- centro ¢’é Giovanni Boldini, divenuto

. » - . ey L .1 3 a
bra una continuazione del classici- 11 maturita Uinterprete sommo di

smo o anche del purismo, & invece co- el favoloso mondo proustiano. E di
sa diversa, persino opposta. Tante Boldini mettete ideaimente a con-

De Nits, Zmﬂmncﬁegié, Corcos,
Gioli, Banti, Panerai e soprattutto

Bok!zmﬂmtmw evohione fimale d

quelle scuole cercavano assiduamen-
te di rendere 1l senso di un vero che
fosse unita protonda tra realta vista e
senso etico, in questa pittura non si
insegue il vero, ma il verosimile. Dal-
Vorizzonte scompare la componente,

fronto Pinquietante ma ancora com-
posto rifratto di Adelaide Banti del
1866, Padolescente dall’ampia gonna
che scopre appena gli stivaletti al
polpaccio, con uno qualsiasi del suoi
ritratti di gran dame della mondanita

internazionale novecentesca, sfavii-
‘lanti di bianche, vaporose sete o ab-
bandonate nella pilr squisita e provo-
cante nudita. C'e, in qitesto passaggio,
la parabola di una borghesia che ave-
va fatlo 1l Risorgimento e ora si pre-
parava al cupio dissolvi in una guer-
ra dalla quale sarebbe stata distrutia.

anzi 'urgenza, etico-politica, Mistifi-
cando il senso dellatmosfera poetica,
della grazia del sognato, che i puristi
ricercavano appassionatamente, g
il centro ideale ¢ una gelida, minu-
ziosa ricostruzione scenografica.
Larte si é servita della fotografia
per documentarsi, ma divenia a sua
volta imitazione delia fotografia. Pun-
ta ad essere la fotografia possibile
del passato scomparso, Quel che inte-

ressa l'artista e il commitiente e la
sensazione di aver riprodotio fedel-
mente, in modo veridico, la quotidia-
nita classica nella sua dimensione ar-
cheologica ed estetica.

Anche D'attualizzazione, il riferi-
mento al presente, non € sollecitato
da un impulso etico-politico. Queste
scene mitiche, classiche, non devoneo
mostrare o insegnare la virti, ma of-
frirsi ad una imitazione tutta formale.
Per questo ricorrono all’esibizione
del bric-a4-brac d’antiquariato, che i
moderni dovranno imitare sul piano
dell’art pour V'art (e D’Annunzio fu
maestro in questa imitazione esisten-
ziale), Soprattutio quel che si cerca di
far rivivere é una atmosfera di paga-
nesimo, Il dato paganeggiante iquida
per sempre dall'immaginario elassico
la componente religiosa, che trasbor-

Molsi arist pmrecq)aram o dle
campagne militgr visorgmentali, una
traduzione sul campo dello sforyo di
elaborare un Imguaggio nagionale

e

s gente si ferma davanti al

QmmSta&J”tﬁPe&zzadanpedo
od “Bacio” di Hayez, trascurandp i

capolavori di Lega, Fattori e Signorini

Gli affreschi del Palazyo
pubblico di Siena, realizzati dagh
allievi di Mussini, sono la
Cappella Sistina dell vnita d'Ttalia

L Luidg mssini, “Eudoro @ Cimodoce”, 1855 {Palazzo Pitti, Firenze)

dava dagii occhi delle sante lacrimo-

si e rivolti al cielo dell’Accademia, : , —
nei quali la sessualita, pur ammic- LOHBCER&?MESSIM, posasta
cante, era ammantata di fuorvianti si- X
enificati mistici. L/arte dei puristi cer- : lau:zsta (imave mﬁgwam i Vero

come luce che scaccia le tenebre. E lo
cercava nelle tele dei puristi

cava di contrastare il presente richia-
mandosi ad ideali di una bellezza da
conguistare, o almeno da salvare dal
presente e dalle sue bruttezze. Nelle
opere di Alma-Tadema e soci siamo
invece alla trasfisurazione di un pas-
sato che si fonde con il presente, lu-

singandolo ¢ rimpannucciandolo di . N
falsi ideali di eui esso possa nutrire SCiEnd fatogmﬁca, ¢ la

le sue ambizioni. Un passo appena,e  yibrante della Toscana
la deformazione assumera le stimma- - - -

te dell’evasione simholista piu este-
riorizzata, quella che informera il
grande fregio del Parlamento di De

La protagonista della pittura dex
Macchigioli, cultori della nuova

Alma-Tadema e 1 suoi seguaci

Karolis e perfino le fessere dei parti- T JREIRRI » :
ti socialista e repubblicano, che Ia- Itdlam L zsprraymw ar nmwmma
dottano con i suoi motti tra Pascoli e &TC}!B{)logICI ai P ompel ¢ dmtmm,-

D’Annunzio, 1a “virtus” e 1l “labor”,
iecone di un progresso positivista,
massonteo, postnietzchiano. Uno svol-
gimento persino sconcertante: non
era, quell’Italietta miserella e arre-
trata, una morta gora dove nulla acea-
deva, dove tutto ristagnava nel soffo-
cante squaliore della provincia? Mac-
ché, e se vogliamo renderci conto di
quale fu l’'evoluzione finale di una in-
tera generazione borghese (0 poco
pilt) prendiamo i1 biglietto per Rovi-
go, dove e aperta una mostra un po’
ripetitiva ma sempre interessante:

cxﬂom*nel cuiore del gusto cosmopolita

Larte sié servita della fotografia

 per documentarsi, ma a sua volta

bunta a essere la fotografia possibile
del passato scomperso

Gliovann! Boldini, “Ritratto ﬁ&ﬁﬂ principessa Martheductie Bibesco™, 1311
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Lawrence Alma-Tadema, “Tibulio nella casa di Delia”, 1866 (Musoum of Fine Arts, Beston)
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